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7. Introduccidn

L estilo gotico ha perdurado durante un espacio temporal de cuatro siglos,

entre el romanico, impregnado de un fervor religioso, y el arte renacentista,

inspirado en el arte clasico, desarrollandose el estilo gotico en una etapa de
transicion. Esa transicion se puede observar en diferentes manifestaciones artisticas,
como catedrales, pinturas y esculturas, apreciandose en las primeras obras elementos
influenciados por el arte de la Alta Edad Media y del arte bizantino.

Se cree que este movimiento artistico gotico se genera en el noreste de Europa,
como asi lo indicaban los estudios del siglo XvIII', aunque en la actualidad se tiende a
sefialar que fue en Francia, hacia el afio 1140, el origen de este movimiento artistico™.

Desde el comienzo del siglo XV se produce una transformacién en el arte gbtico en
general, desde la pintura hasta otros géneros artisticos como la escultura, la iluminacién
de los manuscritos, o la encuadernacién, entre otros, realizandose en diversos lugares
por toda Europa, destacando los screptoria de los monastetios. Sobre esta época los
investigadores hablan de tres enfoques estilisticos: el primero, denominado gotico inter-
nacional, desarrollado sobre todo en la pintura inglesa de principios del siglo Xv; otra de
las denominaciones es la llamada Bellas Madonnas, desplegada en figuras de virgenes de
madera y piedra a partir de 1380; y la tercera denominacién es la de estilo suave, aplicado
hacia 1400 fundamentalmente en la decoracién de las ilustraciones de los manuscritos
y también en los motivos que aparecen en las planchas que decoran las tapas de las
encuadernaciones, con gran definicién en los detalles de las vestimentas y con pequefias
leyendas en letra gotica que acompafan los hierros sueltos, y ya a partir de la década de
los setenta, con leyendas en el interior de las ruedas junto a figuras esbeltas de personas.

Hay que pensar que la decoracion de los manuscritos los hacen obras tnicas,
incluso después de la creacién de la imprenta, con la decoracién de sus capitulares
por miniaturistas junto a los textos impresos, asi como la decoracion de las cubiertas,
realizadas con florones y planchas muy historiadas y ornamentadas.

' Tal y como indica JOHANN WOLFGANG VON GOETHE (1749-1832) en su obra Sobre la arquitectura

alemana, publicada en 1773.
> SCHMIDLIN, Clemens y GERNER, Caroline Eva. E/ gitico. Postdam (Alemania): Tandem Verlag GmbH,

2009, p. 8.
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Este tipo de ornamentaciones comenzé a desarrollarse en el siglo XII principal-
mente en los monasterios, aunque a partir del X1 las universidades comenzaron a
preparar sus textos docentes y numerosas copias. Esta practica dio lugar a un negocio
floteciente a partir del nacimiento de la imprenta, con una constante comercializacion
de los libros, aprecidindose una especializacién en las tareas, con encargados de los
disefios de las letras capitulares y las cenefas y otros para la realizacion de la encuader-
nacién. Es posible que la obra se imprimiera en una localidad, que las miniaturas y la
decoracion interior se realizara en otra ciudad, finalizando con la encuadernacion en
una tercera localidad, aunque siempre con unas caractetisticas innatas de cada region,
es decit, no son iguales las miniaturas realizadas en Italia que en Inglaterra, y no son
iguales los disefios de las encuadernaciones en Francia que en el Imperio Aleman.

La cuna de la ilustracién gética se centrd principalmente en Parfs, aunque también
tuvo su auge en Inglaterra, en el Imperio Aleman y en los Paises Bajos, sobre todo
alrededor de las bibliotecas universitarias y de la corte, donde florecieron los libros de
horas, bellamente ornamentados, elaborados con finas vitelas y elaboradas encuader-
naciones con trabajadas planchas, realizadas por los mejores grabadores de la época.

El segundo gran estilo decorativo, coetaneo al gotico, fue el mudéjar, debido a la
presencia de los drabes en la Espafia medieval cristiana a lo largo de ocho siglos posi-
bilitando el nacimiento de una sensibilidad artistica considerada por muchos autores
como la manifestacion estética mds autdctona de nuestro pais, capaz de combinar el
arte islamico, el cristiano y el sustrato ibérico. A esta manifestacion artistica se le ha
denominado mudéjar.

Dicho término ha sido motivo de discusion entre los cronistas y los historiado-
res del atte, y no fue hasta 1859 cuando Amador de los Rios la utiliz6 por primera vez
en su discutso de recepcién en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando El
estilo mudéjar en Arquitectura, para referirse a una manifestacion artistica caracterizada
por la conjuncién de elementos artisticos cristianos y musulmanes’.

Lo cierto es que se trata de un fen6meno complejo que hay que situar ocho siglos
atras, en la Espafia medieval de la Reconquista. Mudéjar es un arabismo que proviene
del término mudayyan, que equivale a “domesticado, domeiiado, sujeto al que le esta
permitido quedarse”, y pasaria al castellano restringiendo su significado —en palabras
de Maillo Salgado— al de “musulman que rendido en el lugar donde estaba, sin mudar
de religién, por vasallo de los cristianos se le permitié6 permanecer en el territorio
donde se hallaban™*. Hace referencia a la comunidad de mudéjares que comenzaria a
formarse a pattr de la toma de Toledo, en 1085 por el rey Alfonso VI, momento en

3 RIOSY SERRANO, José Amador de los. De la arquitectura mudéjar: discurso [de ingreso en la Academia] leido
ante la Real Academia de Nobles Artes de San Fernando en la recepcion pitblica de don José Amador de los Rios.
Madrid: Imp. De José Rodriguez, 1859.

4 MAILLO SALGADO, Felipe. “Acerca del uso, significado y referente del término mudéjar”, en Actas
del IV Congreso Internacional Encuentro de las Tres Culturas. Toledo: C. Carrete Parrondo, 1988, pp. 104-106.
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el que los reyes cristianos conceden a los musulmanes, a fin de no dejar despoblados
los nuevos territorios conquistados, el privilegio de permanecer en dichas terras, asi
como el derecho a conservar su religion, su organizacion juridica y su lengua, a cambio
del pago de tributos. Y es que la dificultad de los reinos ctistianos para repoblar dichos
territorios y la necesidad de impulsar la actividad economica en los mismos propicia-
ron esta decision politica que acarrearia tan decisivas consecuencias en la cultura y el
arte medieval de nuestro pafs.

A lo largo de la historia de Al-Andalus se han alternado episodios bélicos con
periodos de convivencia en la que cristianos, judios y musulmanes aceptaban sus
diferencias. Los ambitos donde cada comunidad se movia eran, en lineas generales:
los cristianos en el poder politico, los musulmanes en el trabajo industrial y agricola,
y los judios en la economia y en las tareas intelectuales’.

Con el tiempo esta convivencia inicial se irfa deteriorando hasta que en el reinado
de Carlos I, en 1526, se decreta la conversion colectiva y obligatoria de toda la pobla-
ci6on mudéjar al cristianismo; finalmente, en 1609, se procedetia a su expulsién defi-
nitiva poniendo fin a la tradicional heterogeneidad de la sociedad medieval hispana®.

Y es en este contexto de pluralidad cultural de los pueblos de Al-Andalus, a lo
largo de ochocientos afos de convivencia mas o menos pacifica de las tres religiones,
donde se fragua y se ira desarrollando el arte mudéjar.

Todos los tedricos del arte, entre ellos Lampérez y Romea’, parecen coincidir en
laidea de que el arte mudéjar constituye una forma de expresioén nueva, caracterizada
por la integracién de elementos cristianos e islamicos, que se convertird en la mani-
festacion artistica mas genuina del arte hispano, capaz de sintetizar e interpretar de
manera flexible los diferentes aportes formales y ofrecer una composicion artistica
diferente de los estilos artisticos del momento en Europa.

El paso necesario para su nacimiento fue la aceptacién social de la pervivencia
del arte islamico en la Espafa cristiana. Y es que seria decisiva, en palabras de Borras
Gualis, la fascinacion de los cristianos ejercida por las creaciones artisticas del Islam®.
En este sentido, Méndez Aparicio opina que la rapida aceptacion del arte arabe en
Espana se debi6 a que conectaba con el sustrato ancestral ibérico, que es el que da
a sus manifestaciones artisticas ese rasgo de originalidad, con respecto al arte arabe
de la zona oriental’.

* MARQUEZ VILLANUEVA, Francisco. Mudejarismo: tres culturas en la creacién de la identidad espaiola.
[Sevilla]: Tres culturas del Mediterraneo, 2003.

* BEGUE GIMENO, José Luis. “Una herencia identitaria: el arte mudéjar”, en Comarca de Campo de Cari-
fiena. Zaragoza: Diputacion General de Aragon, 2010, III De las Artes, p. 143.

7 LAMPEREZY ROMEA Vicente. Historia de la Arquitectura Cristiana Espaiola. Barcelona: 1930, t. I1, p. 487.
¥ BORRAS GUALIS, Gonzalo. El arte mudéjar. [Madrid]: UNESCO; [Zaragoza]: Ibercaja, D.L. 1996, p. 14.
Y MENDEZ APARICIO, Julia. “La encuadernacién mudéjar”, en Encuadernaciones espaiolas de la Biblioteca
Nacional, Madrid: Biblioteca Nacional-Julio Ollero, 1992, pp. 17-30.
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Y aunque el mudéjar encontré su maxima expresion en la arquitectura, otras
manifestaciones artisticas evidencian esta capacidad de sintesis creativa, entre ellas el
trabajo decorativo de la piel y el cuero, y mas concretamente, el que a nosotros nos
concierne, el realizado en las encuadernaciones de manuscritos, incunables y demas
libros impresos en la Espafia medieval cristiana.

La capacidad de asimilacién del arte mudéjar consistira, en palabras de M.” Isa-
bel Alvaro Zamora, en “adoptar algunas técnicas y decoraciones del repertorio cris-
tiano, sintetizarlas con las islamicas y crear a partir de esta hibridacion, un arte nuevo
y original, que ya no es ni musulman ni cristiano, sino mudéjar”'’. Pero esta autora,
a continuacion, pone de manifiesto el uso inadecuado de denominaciones hibridas
como atte gotico-mudéjar o mudéjar-renacentista, pues se entiende que el término mudéjar
implica en si mismo la sintesis de ambos estilos. La cuestién terminoldgica de dicho
término resulta ser un aspecto algo polémico, segtin se aprecia en los diferentes
manuales sobre arte mudéjar o encuadernacién mudéjar, pues confluyen cuestiones
filologicas, histéricas y artisticas, y en conclusion, el término no parece correspon-
derse con un referente semantico univoco.

Por nuestra parte, para el estudio de las encuadernaciones, si que hemos optado
por utilizar dichos términos compuestos por considerar que ayudan a definir y ubicar
mejor el estilo de cada ejemplar, y para destacar las diferencias que se observan en
un corpus que hemos querido denominar mudéjar, pues a pesar de la variedad obser-
vamos alguna huella comun.

Este estudio constituye una forma de poner en conocimiento de investigadores
y cutiosos el esmerado trabajo de los anénimos artesanos y artistas que se dedicaron
con celo al oficio de la encuadernacion durante el periodo aproximado, en nuestro
caso, entre finales del siglo X111 al XV1, asi como para poder dar testimonio acerca de
las verdaderas joyas artisticas del patrimonio cultural espafiol y universal que consti-
tuyen estas encuadernaciones.

En pleno siglo xx1, en el que la encuadernacion artesanal es escasa, dada la
imposicién de la factura industrial, ademas de resultar costosa desde el punto de vista
econdémico, se hace necesatio rescatar y dar a conocer la existencia de esta magnifica
coleccion de encuadernaciones medievales, asi como poner en conocimiento su valor
artistico, histdrico y documental mediante su identificacion y catalogacion.

1 ALVARO ZAMORA, Maria Isabel. “Encuadernaciones mudéjares”, en Artigrama, n°. 23, 2008, p. 447.
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